Koranlesung in Kairo.

Von G. BERGSTRASSER.

Mit einem Beitrag von K. HUBER.
(Fortsetzung und SchluB.)

5. Koranrezitation!).

Die Koranrezitation wird in Kairo, soviel ich feststellen konnte,
in zwei Formen geiibt: $ar, und bi-l-alhan.

Die ,,offiziellen‘* Koranrezitationen ($ar<%) finden in Mausoleen
statt, bei denen fiir diesen Zweck fromme Stiftungen bestehen;
aus diesen erhalten die fiir den Zweck bestallten meist oder stets
blinden Rezitatoren (fagih) eine allerdings minimale regelmifBige
Besoldung. Die Verteilung dieser Pfriinden und die Oberaufsicht
hat der $aih al-magari’; den Vorsitz bei den Rezitionen fithrt an den
beiden wichtigsten Stellen (el-Tmam e$-SafiT und el-Imam el-Hu-
séni) er selbst, sonst ein lokaler Schech. Der ma¥jahat al-maqars> ver-
danke ich die folgende Ubersicht iiber die magars’ von Kairo:
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1) Vgl. die klassische Schilderung SNouck HURGRONJE, Mekka 1T 222—5.
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AuBer diesen o6ffentlichen Stiftungeﬁ (hairije) gibt es noch
Familienstiftungen (ahlija); diese unterstehen finanziell dem Jaih
al-maqar?’ nicht, er hat nur die Oberaufsicht dariiber, da8 die Rezi-
tation den Bestimmungefl entspricht. Fiir ganz Agypten gibt der
agyptische Staatskalender!) fiir 1928 S. 88 die Zahl der magar?
hairija mit 190, der maqgar? ahlija mit 800 an; die zweite Zahl
ist offensichtlich Schatzung.

Die Rezitationen unter Vorsitz des $ath al-maqar?’, bei denen
ich mit seiner freundlichen Erlaubnis mehrfach zugegen war, dienen
ebensosehr der Ubung, Belehrung und Kontrolle der Vortragenden
wie der Erbauung der Zuhorenden. Fiir gewohnlich rezitiert jeder
nur ein Stiick, meist Y hizb (also 1/240 des Koran); der Schech hort
ab, unterbricht, um Fehler verbessern zu lassen (Wortvertauschungen,
Verwechslungen ahnlicher Stellen und Ungenauigkeiten der Aus-
sprache kommen nicht selten vor), und fordert, indem er dem Rezi-
tierenden die Hand aufs Knie legt, an geeigneten Stellen zum Pau-
sieren auf. Ist der Vortrag zur Fehlerverbesserung oder zum Atemholen
an einer nicht fiir die Pausa in betracht kommenden Stelle unter-
brochen worden, so wird beim Wiederbeginn bis zu einer geeigneteren
Stelle zuriickgegriffen?).

1) Tagwim, herausgegeben von Qalam nadr matbuat al-hukima, gedruckt
al-matba‘a al-Amarija.

?) Ein Beispiel unten S. 119 (Sure 44 V. 37 Schech Jahja).
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Rezitiert wurde nicht nur nach Hafs und Wars, sondern auch —
allerdings bei besonderer Gelegenheit, als mir offenbar die besten
Leistungen vorgefiihrt werden sollten, — nach ibn Katir, Hamza,
ab@ Ga‘far und Ja‘qub (die letzten beiden zu den Drei nach den
Sieben gehorend!); als die Rezitation zu dem beriihmten Vers 6,
137/138 mit seiner merkwiirdigen damaszenischen Variante!) ge-
langte, wurde er nach ibn ‘Amir, dem Damaszener Leser, wieder-
holt, withrend im allgemeinen dessen Lesung, die friith ihre Bedeutung
verloren hat?), ungebriuchlich geworden ist. Offensichtlich waren es
nur ganz wenige von den fagiks, die iiber so reiche Kenntnisse ver-
fiigten.

Das Charakteristische an der in diesen magar:’ geiibten Vortrags-
weise ,,$ar ist, wie der Gegensatz bi-l-alhan zeigt, das Fehlen von
Melodie. Das bedeutet nun nicht etwa, daB in gewohnlichem Sprech-
oder gar Leseton rezitiert wiirde; vielmehr ist der Gegensatz nur der,
daB nicht gesungen, sondern kantilliert wird, mit einer zwischen Sprech-
stimme und Singstimme liegenden Stimmbildung und mit einfacherer
und stereotyperer Melodie von geringerem Tonumfang. Ich habe
Proben dieser Vortragsweise phonographisch aufgenommen, und zwar
Schech Jahja?), Sure 44 nach Hafs4), und Schech Hanafi3), dieselbe
Sure nach War§5).6) Ich habe zunichst selbst versucht, die Rezita-
tion beider in Noten zu iibertragen; als ich aber diese Ubertragung
meinem Kollegen Herrn Professor KurT HuBER-Miinchen vorlegte,
der sich freundlichst zu einer Revision bereit erklirt hatte, stellte sich
von einigen Einzelfehlern abgesehen heraus, daB bei meiner Uber-

. tragung zu viel Detail besonders der Verzierungen unausgedriickt

blieb, und daB es mir bei gelegentlichen Schwankungen der allge-
meinen Tonhohenlage nicht immer gelungen war, das Gemeinte
richtig zu erfassen. So hat Herr Professor HUBER sich entschlossen,
eine vollig neue Ubertragung herzustellen, die wir dann gemeinsam
noch einmal durchgepriift haben, besonders auf das Verhiltnis der
Notierung zum Text. Fiir die auBerordentlich groBe Miihewaltung,
der sich Herr Professor Huber unterzogen hat, sage ich ihm auch

1) 8. Geschichte des Korantexts 12, wo leider die nicht-damaszenische
Variante FA;KJ:. ausgefallen ist.

2) Geschichte des Korantexts S. 172.

3) Vgl. oben Bd. 20 S. 38.

%) Walzen 30, 15—18.,

) Walzen 30, 1—T7.

8) AuBerdem gehért hierher die vorhin analysierte Aufnahme Schech
Hanafi, Sure 81 nach den Zehn. }
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hier meinen aufrichtigsten Dank. Ich teile zundchst seine Ubertragung,
dann seine zusammenfassende Charakteristik der Aufnahmen mit.

Beide Rezitierenden haben sich von Textversehen nicht ganz freigehalten;
Schech Hanafi hat sie wohl stets, Schech Jahjd meist alshald verbessert.
In der Ubertragung ist die Korrektur im allgemeinen stillschweigend vor-
genommen. — Die Verszahlen sind bei Schech Jahja (Hafs) nach der
kufischen Zshlung (wie im sgyptischen Koran) gegeben, bei Schech Hanafi
(War§) nach der medinischen. !

Koranrezitationen.

Von K. HUBER.
(8. 113—131.)

Sure 44.

Scheech Jahja: Walze 151).
Schech Hanafi: Walze 1. B

— . ———

< e o

255 ] ===
Hafs: 1hamiim 2wal - ki-ta - bil - mubin 3°n - - naa - ’a(n) -
Wars:1 mazim bun 2 naad-

zal - nd -hu-fi - lai - la- tim-mu-ba - - ra-ka-tin - ’n - na-
’ te - nin-

kun -nda-mu(n)-di-rin 4 fi - - ha - juf - ra-qu-kul-lwam-rin - ha - kim
’ in 3 kiim

ndé - mur - si-in 6 rah - ma-tam - nvir - rab-bi.ka’in-na-
litn 5 A

hii - huwas-sa -mi - ‘ul - ‘a - lim 7 rab- bis - sa-ma - wa - ti - walar-
leim 6 wa-lar-

1) In dieser Walze ist der Rezitierende befangen und unsicher, sie ist deshalb
weggelassen wozden.

8 Islam XXI.
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bunalizm 11 mamInain

Walze 16.

12 - Jaaa-

ra-s% - lum - mubin 14 tum - ma-ta-wal- law - ‘an - hu - wa-
buin 13 : '
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1) Hier einige Textworte wiederholt:

wal-la -dz - na-mi(n)qab - li-him->ah - lak - na-hum
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39 ma - ha-lag - né - humaa - >l - la - bil - haq-qi-wa -1 - kin-
37 maaa-

Walze 18.

na-’ak - ta-ra-hum - la-ja* - la - man 40 2n - na-juu - mal-
- v maun 38 '

fas - Li-mi - q@ - tu- hum - Caf - ma-9n 41 jau- ma - la-
humitia, - in 39

1) Wiederholt, das erste Mé.l, hier weggelassen, mit zwei Textfehlern, das
zweite Mal wie oben angegeben.
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ta-duk-karan 59 for - ta-¢ib - *in - na-hum - mur -ta-gi- ban
rain 56 qt - bin baan

Einer musikalischen Ubertragung der BERGSTRASSER’schen
Phonogramme boten sich manche Schwierigkeiten, die auf den ersten
Anblick nicht zu iibersehen waren. Gegeben ist der Text mit seiner
auBerordentlich feingegliederten, streng geregelten quantitativen
Abmessung der Lingen und Kiirzen.!) Gegeben ist aber auch das
Phonogramm mit seiner nachpriifbaren Verteilung der wirklich ge-
sungenen Silbenwerte, die zugleich ein geschlossenes musikalisches
Bild der Melodie vermittelt. Beides ist nicht so leicht miteinander in
Einklang zu bringen, als man erwartet.

Von den beiden Fassungen der Rezitation ist die erste des
Schech Jahja die einfachere und melodisch drmere. Trotz ihrer an-
scheinend schulméBigeren Form ist sie keineswegs die klarere. Der
Sanger gibt der Melodie durch unwillkiirliche Betonungen, die
keineswegs immer mit den Textlingen zusammenfallen, zuweilen
eine eigene rhythmische Gliederung, die sich iiber das Textschema legt
und aus der vorliegenden rein quantitativen Notation nicht ersichtlich
wird. Wir lieBen diese ,,subjektive Rhythmisierung‘ meist unberiick-
sichtigt, weil sie im Sinne der Theorie eine nicht korrekte Zutat des
- Sangers zur strengen Rezitation darstellt. Der wirkliche Eindruck
wird aber hierdurch nach der musikalischen Seite etwas verfilscht.
So erklingt — um ein Beispiel anzufithren, der schone Vers 50 in
folgender Form: :

49 dug->in - na-ka-’a (n)-tal - ‘a-21 - zul - ka-rim

I ! !
gt o T :
50 *in-na-hd - da-ma-ku(n)tu(m)bi- hi-tam - ta-rin

) 1)-Die  Notenlingen stimmen im allgemeinen sehr gut zu den sprach-
lichen Quantititen: Kiirze J’, Lange J , Uberdehnung bei Nasal oder Nasa-
lierung J., Pausaldehnung bei Hafs etwa J., bei Ward etwa J.» Uber-
dehnung im madd bei E_[pfs etwa |, bei War$§ etwa oder o . G:elegent-
liche Abweichungen sind durch Ausrufungszeichen iiber der Note gekenn-
zeichnet. Unter ihnen ist besonders hiufig bei Schech Hanafi (War§) J‘ R J
. : .9 d.
statt J . | in der Pausa. G. B.
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Wie ersichtlich, entsteht an den mit (!) bezeichneten Stellen durch
eine kleine Dehnung- bzw. Kiirzung der Notenwerte — unter Bei-
behaltung ihres quantitativen Verhéltnisses von Langen und Kiirzen —
eine fast liedhafte Form!). Noch starker fallt wenige Verse spiter
(Vers 53 —56) die scharfe Heraushebung eines Dreitaktrhythmus auf,
der zwar anfinglich durch die Langenverteilung der Silben nahe-
gelegt ist, jedoch offenbar musikalisch durch kleine Betonungsver-
schiebungen weiterwirkt.

qd -bi-lin 54 ka-dq - It - ka-wa-zau - wag-nd-hu(m) -bi-hit - rin - in

(Die senkrechten Striche geben die subjektive Betonung an.)

Man darf nicht tibersehen, daB in dem Gesang Schech Jahja’s
gerade an Hohepunkten des melodischen Flusses eine derartige sub-
jektive Annaherung der reinen Rezitation an liedhaft musikalische
Formen auftritt.

Musikalisch reicher, dabei exakter und ungleich wertvoller ist
die zweite Fassung des Schech Hanafi. Bei diesem komplizierten
ornamentalen Kunstgesang entdeckt erst genauere Analyse, wie be-
wundernswert streng sich die iiberreich verzierte Melodie wie ein
feingegliedertes Rankenwerk der Lingenverteilung des Textes an-
schmiegt. Charakteristisch ist ja fiir diese kunstvollere Rezitations-
weise die Aufteilung der einfachen Langen und der Doppellingen (ge-
legentlich auch der Kiirzen) in eine grofe Mannigfaltigkeit orna-
mentaler Figuren, unter denen einige besonders hiufig und stereotyp
wiederkehrende Formen hervorgehoben seien:

— P L — e ——
err s ebers gELr s £ fEEfr s CEEER
—— — — ;
CEEFY BT T s b Hf o
Umgekehrt singt auch Schech Hanafi stereotype Kadenz-
formeln, besonders nach lingeren Verzierungen, ofters verkiirzt ([’ §

1) Weitere charakteristisch Bedhafte Verkiirzungen bzw. Verlingerungen
finden sich z. B. Vers 17—18. 20. 25. 48. 52.
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statt . Vgl. Vers 17. 24. 42 usw.). Immer aber bleibt das relative
Verhiltnis zwischen Lingen und Kiirzen durchaus gewahrt. Auf
langere Strecken geht seine Melodie ebenfalls in nur leicht verzierte
Rezitation iiber mit schlichtem Wechsel unzerteilter Lingen und
Kiirzen. Um so kunstvoller heben sich von der reinen Rezitation
die Hohepunkte der Melodie ab, so der reichverzierte Anfang (Vers
1—7), die prachtvolle melodische Steigerung Vers 38 —40 und manche
andere Stellen von groBier Schénheit, die eingehender Analyse wert
wiiren. -

Man kann die Rezitationsweise der beiden XKoranrezitatoren
vielleicht am besten als nur rhythmisch gebundene Rezitation
bezeichnen, bei vollkommener Freiheit des musikalischen Melos.
Denn keinesfalls ist das musikalische Melos aus der natiirlichen Sprach-
melodie des Textes erwachsen oder irgendwie an diese gebunden.
Jeder Vers bildet eine geschlossene musikalische Phrase mit
abschlieBender Kadenz, die innerhalb des beniitzten Leiterausschnitts
einen Ganzschluf oder Halbschlufl darstellt. Auch die Verteilung
von Ganz- und Halbschliissen in der Melodie ist offenbar im allge-
meinen nicht an den Text gebunden — es sei denn, daBl auf groBere
Texteinschnitte selbstverstindlich auch musikalische Ganzschlisse
gelegt werden!). Der Aufbau der Melodie ist so innerhalb des vor-
geschriebenen rhythmischen Schema’s rein musikalisch bestimmt.
Die Phrasen der einzelnen Verse ordnen sich zu groferen melodischen
Einheiten zusammen, die in ein und demselbem ,,Ton‘, d. h. charak-
teristischen Leiterausschnitt stehen. Kettenartig durchwandert die
_ unendliche Melodie eine Reihe solcher Téne, die — ahnlich den abend- -
- landischen Kirchentonarten — durch die im Leiterausschnitt benutzten
Tone wie durch die Lage der Halb- und Ganzschliisse in der Leiter
charakterisiert: sind.’ . .

Fir das Verstindnis und die historische Einreihung dieser
liturgischen Koranrezitationen kommt nun alles darauf an, die
musikalische Struktur der ,,Toéne‘‘ zu bestimmen, in denen sich ihre
Melodie bewegt. In zwei Punkten unterscheidet sich namlich die
liturgische Rezitation schon #uBerlich wesentlich von der kunst-
volleren, sagen wir kurz, ,,konzertanten® Koranrezitation, die einen
Hauptbestandteil orientalischer Kunstmusik ausmacht: Das fiir jene
Rezitationsweise so charakteristische — oft iiberlange — tremolierende
Aushalten der madds (Uberdehnungen) kommt ebenso in Wegfall, wie
die Ornamentik in ,,gleitenden Tonhshen*, die eigentiimliche glissando-

1) Die Beziehungen' der Melodiekadenzén zum Text bediirfen noch ge-
nauerer Untersuchung. :
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Technik, auf welche die konzertanten Koranrezitatoren das grofte Ge-
wicht legen. Dadurch tritt die Struktur der Leitern viel scharfer heraus
als im Kunstgesang; zugleich aber sucht man vergeblich nach jenen
kleinsten Tonschritteinheiten — sagen wir einmal ,,Vierteltéonen —
in deren Unterscheidung und Anwendung das spezifische Merkmal
orientalischer Vokalmusik so gerne gesucht wird.

In der folgenden Analyse versuche ich — zunéchst unabhingig
von jeder Riicksicht auf die arabische Musiktheorie — die von Schech
Hanafi tatsichlich benutzten Leiterausschnitte mit den fir sie
charakteristischen Halb- und Ganzschluf3ténen (analog den ,,finales*
und ,,repercussae‘ der abendlandischen Kirchentone) herauszustellen.
Dabei ergibt sich, daB es sich jeweils um Leiterausschnitte im Umfang
eines Hexachords oder — selten — eines Tetrachords handelt —
ganz in der Weise der iltesten abendlindischen Kirchenmelodien.
Ohne Riicksicht auf eine — eventuelle — feinere Innenstruktur der
Tetrachorde und Hexachorde (charakteristische, in unserem System
nicht enthaltene chromatische Alterationen der Intervalle) gebe ich
die Ausschnitte —-von dem Anfangston d (= pers. duga, 3. Saite
des “id) ausgehend, in européischer Notenbezeichnung:?)

Leiterausschnitte bei Schech Hanafi.

Wars ) Leiter Ganzschlu Halbschlul
1—4 d-e-f-g-a-b-c’-d’ f a, g
5 Modulation e
6—12 e-fis-gis-a-h-cis’ a, fis! gis, e
13—23 e-fis-gis-a-h-¢’ ’ e, a gis, h, fis
24—26 e-f-gis-a-h-¢’ e ‘ gis
27—28 e-f-g-a-h-¢’ e —
29 c-d-e-f-g-a-/b f —
20—34 c-d-e-f-g-as/ b-¢’ f, as c, e
35—39 c-des-es-f-g-as/b-¢’ f, as es
Abbruch. :
40—45 e-fis-g-a-h-¢’ g fis, a
46 Modulation fis (Abbruch)
47—48 a-h-¢’-d’ a h
49—52 e-fis-g-a-h-c'- — - fis
53—56 fis-gis-a-h-cis’-d’ fis, a gis

1) Vgl. Idelsohn’s Aufziahlung der diatonischen Stufen des “@d nach dem
agyptischen Musiktheoretiker Darwisch Muhammad (in der unter S. 129
Anm. 2 zitierten Abhandlung S. 3).
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Aus der Verkettung der einzelnen Modi geht mit Bestimmtheit
hervor, daB das Prinzip dieser melodischen Modulation wie der
Kadenzierung ein rein diatonisches ist. Mit anderen Worten:
Man konnte die aufgewiesenen Leiterausschnitte in reinen Ganz-
und Halbténen aufbauen, ohne daBl auch nur eine der gebrauchten
Modulationen verandert wiirde. (Auch die Leiter mit iibermaBigem
Sekundschritt (f-gis) ergibt sich ja noch aus diatonischen Intervallen.)
Dic melodische Modulation berubt darauf, da Kadenzténe des einen
Leiterausschnittes im folgenden mit verdnderter Stellung in der Leiter
wiederkehren. Nirgendwo bedarf es zur Modulation chromatischer
Alterationen, nirgendwo treten eigentliche ,,Vierteltonschritte** in
der Modulation auf.

Ebenso unterliegt die Kadenzbildung genau denselben Grund-

gesetzen der melodischen Leittonbildung, die in den Kirchenténen
" und der auf diesen beruhenden abendlindischen Musik des Mittel-
alters Geltung hat. Die oft wiederkehrende Erhohung des Tons
unterhalb dem Kadenzton zum Leitton (subsemitonium modi)?), die
Erniedrigung der abwirtsgehenden Sept im Hexachord mit grofer
Sexte (hexachordum durum)!) erkliren alle nicht unmittelbar leiter-
eigenen Tone, die in den Kadenzen vorkommen. Auch hier ist von
eigentlich chromatischen Alterationen keine Rede.

Anders hingegen liegt der Fall bezughch der Blldung der
Leitern selbst. Hier ist es durchaus wahrscheinlich, daB, bei
Reinheit der Quarten und Quinten, die Darstellung der Mittelinter-
valle, der Sekunden, Terzen, Sexten, Septen durch die arabische
Stimmung beeinfluft wird, in der sich theoretisch der Ganzton in -
" vier gleiche Teile zerlegt. Genauen AufschluB iiber die GroBe der
Intervalle kann nur die Messung der Phonogramme liefern. So sind
beispielsweise die groBen Terzen nie reine Konsonanzen, sondern bald
pythagoraisch, bald ,,neutrale’ Terzen, d. h. zwischen der reinen
kl. und gr. Terz liegend. Durch solche Unterschiede in der ,,Auswahl*
der Mittelintervalle erhalten natiirlich die verschiedenen Leiter-
ausschnitte ein verschiedenes Geprige, eine besondere ,Farbung.
Auf den diatonischen Aufbau der Melodie jedoch haben diese feinen
Unterschiede der Leiterbildung keinen EinfluB.

An dieser Stelle verspricht ein Vergleich mit den konzertanten
Koranrezitationen weitere Klirung. Die mir von Herrn Prof. BEra-
STRASSER giitigst zur Verfiigung gestellten Grammophonaufnahmen

1) Nur ist die Kadenzierung viel reicher ausgestaltet, zumal unter Heran-
ziehung des iiberméBigen Sekundschritts zur Leiterbildung.



Koranlesung in Kairo - 129

konzertanter Rezitation') unterscheiden sich bei genauerer Analyse
von der liturgischen des Schech Hanafi noch darin grundlegend,
daB die Melodie innerhalb einer und derselben Grundleiter
verbleibt oder hochstens in eine neue Leiter mit demselben
Grundton moduliert. Innerhalb desselben Leiterausschnitts
werden jedoch verschiedene Abmessungen von Terzen, Sekunden,
Septen usw. sehr deutlich unterschieden nebeneinander gebraucht.
Eine derartige Modulationsweise kann man als chromatische
Modulation bezeichnen. Sie wird von den Sangern mit hoher Kunst
durchgefithrt. So hat beispielsweise die Platte Polyphon 43596
(surat al-fath = 48, II) die Leiter:

g-a -b-(h)-c-d-es:-(e)f-gund moduliert
nach: g -as-h* -c-d-es-fis-(f) - g,

wobei die eingeklammerten T¢éne neben den nichteingeklammerten
gebraucht werden und sogar melodische Ornamente aus néichst-
benachbarten chromatischen Tonen, wie es, ¢ und { in obiger Leiter,
vorkommen, auf denen ja gerade der eigentiimliche glissando-Eindruck
beruht. Derartige Chromatismen treten in der liturgischen Rezitation
der beiden Sanger nirgends auf.

Diese feinen chromatischen Unterscheidungen — auf denen die
ungenaue Rede von ,,Vierteltonmusik‘‘ beruht — spielen nun bekannt-
lich in den Modi der weltlichen magams — der arabischen wie der
iibrigen orientalischen — eine ungemein wichtige Rolle. Durch sie
werden ja hauptsichlich die verschiedenen magam-Weisen néher
charakterisiert. Die konzertante Koranvortragsweise nahert sich in
ihrer Leiterverwendung und Modulation der Vortragsweise der
magams, die ihren engen Zusammenhang mit dem arabischen Volks-
instrument des “4d auch in jhrem Stil nirgends verleugnen.?) Letztere
sind-instrumentale Vokalmusik, die Koranrezitationen hingegen
urspriinglich reine Vokalmusik.

Auch in der Ausdehnung des Melodieumfangs erstrebt offenbar
die konzertante Rezitation den meist wesentlich grofieren Umfang
der magam-Melodien. Die von mir untersuchten Plattenaufnahmen
weisen alle mind estens Oktavumfang auf, wihrend — wie erwahnt —
die liturgische Rezitation das altehrwiirdige Hexachord nur gelegent-

! Vgl. S.132 Anm. 1. -

?) Zur Charakterisierung der magams vgl. A. Z. IDELsOEN, Die Ma-
gamen der arabischen Musik, Sammelb. d. Int. Mus. Ges. XV, S.1ff. — Die
in ihren theoretischen Deutungen angreifbare Studie ist als Materialsaminlung
sehr dankenswert. —

9 Islam XXI.
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lich nach oben, ganz selten nach unten iiberschreitet. Bei mehreren
maqdms jedoch gehort der groBe Melodieumfang zur Charakteristik
des magam. Nur ein besonders typischer chromatischer magam, der
altarabische sabd,!) bleibt gerne in den Grenzen des Hexachords, ja
sogar Tetrachords.

Die eigentiimlich straffe und typlsch instrumentale Rhythmik
und Ornamentik der meisten magam-Melodien farbt nun offenbar auch
auf die konzertante Koranrezitation ab. So wenigstens mochte ich
mir — mit aller Reservé — den auffialligen Unterschied deuten, der
zwischen der Ornamentik der Plattenaufnahmen und derjenigen
Schech Hanafi’s (weit weniger des Schech Jahja!) besteht. So
charakteristisch instrumentale Unterteilungen wie die folgende

Polyphon 43 596. * vgl. Idelsohn S. 30 u. 6.

PP

o
(1 Oktave tiefer)

sind bei Schech Hanafi nirgends zu finden. Und nirgends verrat
sich in seiner Melodik die in jenen Rezitationen spiirbare Neigung zu
zweitaktigen — seltener dreitaktigen — Teilzusammenfassungen, die
in der Melodik der magams geradezu die Regel bilden.2)

Polyphon 43 596.

Vgl. Idelsohn S. 32, Anfang einer
arab. Volksmelodie.

Man mu8 sich erinnern, daf viele magam-Melodien urspriinglich
i Tanzweisen sind. Von hier aus diirften sich auch die eingangs er-
. wihnten quasiliedhaften Formungen bei Schech Jahja als EinfluB
" der magam-Melodik deuten lassen. ' -

Es wiirde zu weit fiihren, die Unterschiede zwischen der litur-
gischen Rezitation des Schech Hanafi -— und in weniger scharfer
Auspragung auch des Schech Jahja — einerseits, andererseits der
bisher von mir untersuchten Proben konzertanter Koranrezitation ins
einzelne zu verfolgen. Fiir sehr weitgehende Schlisse wire ja auch

) Vgl. A. Z. Idelsohn a. a. O. S. 30ff.
2) Diese taktlichen Zusammenfassungen schliefen in der konzerf,anten
R.ez1tatlon eine genaue Einhaltung der Silbenldngen aus.
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die Basis der Untersuchung viel zu schwach. Tmnmerhin 148¢ sich der
schon duBlerlich spiirbare Unterschied in der Analyse doch wohl zu
einem Stilunterschied vertiefen. Der Stilvergleich macht weiter
wahrscheinlich, dafl diec konzertante Rezitation sich in melodischer,
rhythmischer und tonaler Hinsicht dem weltlichen Stil der magams
nihert, ohne freilich sich mit ihm ganz zu identifizieren. Ist dies aber
der Fall, so liegt es nahe, die liturgische Rezitation Schech Hanafi’s
als die urspriinglichere und echtere, weil noch wesentlich innerhalb
der Grenzen eines rein vokalen — und im Grunde diatonischen —
Rezitationsstils verbleibende Vortragsweise aufzufassen. Von hier aus
wiren die Beziehungen dieser liturgischen Koranrezitation zu den
anderen liturgischen vokalen Rezitationen des Ostens und Westens
zu klaren.

Zu der von Herrn Professor HuBER gegebenen Charakteristik
mochte ich einige Worte hinzufiigen. Bei allen Verschiedenheiten
in den musikalischen Mitteln beider Rezitationen sind die Grundprin-
zipien von deren Verwendung identisch. Die Melodisierung ist in keiner
Weise direkte Steigerung der gewdhnlichen Sprache: Einwirkung des
Wortakzents 148t sich vielleicht hie und da vermuten, aber Einwirkung
der Satzmelodie natiirlicher Rede, wie man sie am ehesten erwarten ~
sollte, vermag ich nirgends zu erkennen; nicht einmal die Fragen
V.13 =12. 37 = 35 sind irgendwie ausgezeichnet. Wenn die Tonfiihrung
von der normalen Sprachmelodie bestimmt wire, miiiten ja die vor-
liegenden beiden Rezitationen der gleichen Sure im einzelnen viel mehr
zusammenstimmen, sie miiBten sich schlieBlich auf éine Grundform
zuriickfithren lassen!); davon aber kann keine Rede sein. Auch das
wird durch die fast vollige Divergenz im einzelnen bei weitgehender
Ubereinstimmung der Grundsitze ausgeschlossen, daB wir eine kon-
ventionelle Einzelregelung des Vortrags vor uns hétten, wie sie etwa
fiir das Alte Testament die Akzente festlegen. Geregelt sind tatséchlich,
iiber die Forderungen des fagwid hinaus, nur gewisse musikalische
Grundsitze, innerhalb derer dem einzelnen vollste Freiheit bleibt. —

Die bisher betrachtete Weise, den Koran zu rezitieren, hat stark
lehrhafte Ziige; trotzdem fehlt ihr nicht das erbauliche Moment. Die
zahlreichen Zuhorer, die sich bei den Rezitationen im Imam as-
Safii zusammenfanden, waren offenbar andichtig und ergriffen;
wenigstens die einfacheren, wihrend die Schechs manchmal durch
Schwatzen so storten, daB der §ail, al-maqdri’ eingreifen mufBSte. Auch

1) DaB die eine die Lesung Hafs, die andere die Lesung Warg darstellt,
macht dafiir nichts aus.

9‘
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auf mich wirkte der Zauber dieser frommen Ubung stark; der Koran
ist mir viel naher gekommen, viel lebendiger geworden, seit ich ihn im
weihevollen, von Grabmélern halb erfiillten Kuppelraum, inmitten
der gliubigen Gemeinde seiner Verehrer, nach der feierlich klangvollen
Weise habe rezitieren horen, die seine groBe sprachliche Schonheit
und von seinem Inhalt wenigstens das parinetisch-erbauliche Moment
vortrefflich zur Geltung bringt.

Wo bei der Koranrezitation der lehrhafte Zweck wegfillt, gesellt
sich zur Erbauung gemeiniglich der kiinstlerische Genuf: es wird in
vollmusikalischer Form rezitiert, bi-l-alkan. Das ist die gewohnliche
Form der Koranrezitation, wie sie in den' Ramadan-Néichten und bei
religivsen Volks- und Familienfesten aller Art geiibt wird. Auch vom
Unterricht ist sie keineswegs ausgeschlossen, wenn sie auch keinen Lehr-
gegenstand von al-Azhar oder den Moscheen bildet; sogar die oben
Bd. 20 S. 38 erwahnte Aufnahme mit den Verschiedenheiten der Sieben
ist bi-l-alhan.. Von dieser Rezitationsweise gibt es kiufliche Gram-
mophonaufnahmen?); ich brauche daher keine Probe zu geben. Hier
befinden wir uns nicht mehr im Bereich eigentlicher Rezitation, son-
dern in dem des Kunstgesangs: volle Singstimme, hohe Tenorlage,
reiche melodische Bewegtheit, viele Verzierungen. Kleine Unter-
schiede sind, daf gern Verse oder Versstiicke (ohne den Anlaf} einer
Verbesserung u. &.) wiederholt werden, dafl die Pausen sich sehr stark
dehnen, daB die Verschiebung sprachlicher Quantititen zugunsten der
musikalischen Wirkung grofieren Umfang annimmt. Auch die Horer
reagieren bei solcher Rezitation anders: selbst in al-Azhar brach,
wenn so rezitiert wurde, sogleich das verziickte Stohnen, das bewun-
‘dernde alldhallahalldh usw. aus, das rein lehrhaft-erbaulicher Rezita-
. tion gegeniiber unstatthaft wire.2)

1) Z. B. Polyphon: Sure 69 (Nr. 42390/1), Sure 12 Anfang (Nr. 42394/5),
Sure 19 (Nr. 42392/3) und Sure 48 (Nr. 43595/6). Im Katalog angefiihrt, aber
Februar 1930 nicht erhiltlich: Sure 3 [Anfang] (Nr. 43583/4) und Sure 36
(Nr. 43589/90). Die Platten sind — angeblich — in Deutschland nicht k#uflich,
kénnen aber bei Bestellung durch Vermittelung der Vertretung im Orient
(J. CarpERON, Kairo, $ari‘ Imadeddin) von der Fabrik in Berlin direkt zu-
geschickt werden. R

2) Von der Verwendung von Melodien anderer Herkunft in der Koran-
rezitation, die SNovck HURGRONJE in Mekka beobachtet hat, habe ich in Kairo
bisher nicht§ bemerkt; doch scheint sie zum mindesten in manchen Orden vor-
zukommen. Im iibrigen trifft Sxnovck HureroNsE’s Schilderung auch fiir das
heutige Kairo vollkommen zu, besonders der Vergleich der anerkannten Rezita-
toren mit beriihmten Opernséingern: von ihren schwindelnd hohen Honoraren
war viel zu héren. — Die erste Sure mit Noten findet sich bei E. W. LaNE,
Manners and Customs of the modern Egyptians, Kap. 18.
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Gemeinsam iiber alle Verschiedenheiten der Lesung (der Text-
gestalt) und der musikalischen Formung hinweg ist allen Arten der
Koranrezitation, soweit sie den Mindestanforderungen entsprechen
wollen, die Beachtung der tagwid-Regeln. Trotz miindlicher Tradition
hat auch in der Koranrezitation die Konsonantenaussprache im
allgemeinen die Wandlungen mitgemacht, die auBerhalb ihrer inner-
halb der fortlebenden klassischen Sprache erfolgt sind. So bestehen

Differenzen zwischen beiden Ausspracheformen nur in bezug auf das -,
das im Koran Spirans geblieben ist; da auch L (wie in Agypten bei

klassischer Aussprache gewohnlich) Spirans, nicht Zischlaut iss,
besteht die alte, viel erérterte Schwierigkeit der Unterscheidung beider
Laute unvermindert.!) Sehr deutlich tritt die gunna hervor, die
Nasalierung, die als Rest eines n verbleibt bei Reduktion — zAf@’, oben
transkribiert durch () —, und in gewissen Fillen bei Assimilation an
den folgenden Konsonanten — oben transkribiert durch (;-‘) usw. —;
das Auffallige daran ist, da8 mit ihr eine leichte Dehnung verbunden
ist. Allen Konsonanten ist gemeinsam, daB sie, wenn nicht irgendwie
assimiliert, moglichst fiir sich allein gesprochen werden ; *uzlifat z. B.
fast viersilbig *u-z-li-fat. Am ausgeprigtesten ist dies, wie in diesem
Beispiel, im SilbenschluB, und ganz besonders bei den stimmhaften
VerschluBlauten, denen sich das ehemals stimmhafte ¢ in dieser Be-
ziehung anschlieBt; in den Notenbeispielen erhilt meist ein solcher
Konsonant eine besondere Note. Die eigenartigste Erscheinung des
Vokalismus, die Uberdehnung, ist bereits erwahnt; sonst fallt auf,
daBl neutrales @ a fast fehlt, daB « @ vielmehr entweder in ver-
schiedenem Grad der ¢mdla unterliegt (é d, e ¢), oder aber sehr
dumpf, nach o zu, gesprochen wird.

Berichtigungen und Erginzungen zum ersten Teil
des Aufsatzes
(Islam 20 1932 S. 1—42).
Im ersten Teil dieses Aufsatzes ist durch ein hochst bedauerliches,
kaum verstindliches Versehen der Name des einen der behandelten

Kairiner Koran-Gelehrten durchweg falsch wiedergegeben; er heilt
C\-:.'a.“ ad-Dabba‘, nicht CL.«.H ad-Dabbag.

1) Ich habe oben nach der konventionellen Weise  mit d und b mit z -
umschrieben.
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S. 10. M. PressNer macht mich darauf aufmerksam, daB in
neueren Exemplaren des amtlichen Koran am SchluB der Pausal-
zcichen vor dem Datum (S. ) eingefiigt ist: kleines hochgestelltes
o = sakta lafifa bi-dan tanaffus; als Beispiele (die einzigen vorhande-
nen) sind angegeben b-,e 18, 1, L5, 36, 52, .. 75, 27, L 83, 14.
Das _. stcht an diesen Stellen schon in den éalteren Exemplaren, mit
der Randbemerkung sakta lafifa ‘ald . .. (18, 1steht in dlteren Exempla-
ren l= e statt 1,

S. 33, Ende der zu S. 32 gehorenden Anm. 4: Wie mir O. PRETZL
mitteilt, in die von mir in der ‘Umiimije eingesehene Handschrift
vonad-Dani’s Bajan Eigentum der Universitatsbibliothek ISTANBUL;
von den verschiedenen Signaturen, die sie tragt, ist die maBgebende
Halis Efendi 22.

S. 36. Der Einfluf} des amthchen agyptischen Koran zeigt sich
nicht nur in den genannten von Schech ad-Dabba* besorgten Aus-
gaben, sondern auch in einigen weiteren, die nicht direkt auf ihn oder
die anderen Urheber des amtlichen Koran zuriickgehen. So liegt
mir eine Lithographie!) vor mit dem Titel Qur'anun karimun muwdafiqun
fi r-rasmi Li-mushafi saijidina ‘Utmana, geschrieben und verlegt von
‘Abdarrahmin Muhammad (Kairo, Midan al-Azhar) 1346, die,
so weit ich sie verglichen habe, eine treue Wiedergabe der amtlichen
Ausgabe ist einschlieBlich der Anhinge Ta‘rif bi-hdda l-mushaf a$-Sarif
und Istilahat ad-dabt und eines vor ihnen stehenden Verzeichnisses der
Suren, aber ohne jeden Hinweis auf den amtlichen Koran und seine
Herausgeber. — Auf eine dhnliche noch enger an den amtlichen Koran
sich anlehnende Lithographie?) macht mich M. PLESSNER aufmerksam.
Sie hat den gleichen Titel, dem die Berufung auf einen tasrik des
Innenministeriums Nr. 11—1/20/1 und der Name des Buchhéandlers,
‘Isa al-Babi-al-Halabi wa-3urakah (Dar ikj@ al-kutub al-
‘arabija), folgt, wihrend der Schreiber Muhammad ‘Abdalaziz
ar-Rifa‘i, Schiiler des Hagg Ahmad al-¢Arif al-Qiblawi, sich
erst am SohluB nennt; als Datum der Beendigung der Abschrift ist
Anfang Gumads IT 1346 angegeben. Ubernommen sind nicht nur
Ta‘rif und Istilakat, sondern auch, etwas umgebildet, die vor und
nach diesen Abschnitten stehenden Angaben iiber die amtliche
Ausgabe. Auch das Surenverzeichnis steht an derselben Stelle wie
in dieser. . .

S. 40 Z. 14 1. “alimat f. ‘amilat.

) 544 4+ 1 + 6 S. 4°.

%) 604 + 22 S. 40.
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Anhang:

Vergleichungstabelle der kufischen und der Fricer’schen Ziahlung
der Koranverse.l)

In der linken Spalte stehen die kufischen Versziffern, in der
rechten die FrLteEL’schen. Die mittlere Spalte enthilt, wenn die
Versziffern identisch sind, ein Gleichheitszeichen, sonst die Differenz
der Versziffern; beide Angaben sind nur fiir den je ersten Vers
eines Stiickes gemacht, innerhalb dessen das Verhiltnis sich nicht
andert?). Wenn man von der kufischen Zihlung zur FLUGEL’schen
iibergehen will, gilt das links von der Differenz stehende Vorzeichen,
im anderen Fall das rechts stehende. YWenn ich also beispielsweise
das Fliigel’sche Aquivalent fiir die kufische Ziffer 2, 16 bestimmen
will, entnehme ich aus der Tabelle, daB bei den auf kufisch (linke
Spalte) 2,3 folgenden Versen (bis ausschlieBlich 2,20) 1 zu subtrahieren
ist, ich erhalte also 2,15. Suche ich umgekehrt das kufische Aquivalent
fir FLtceL 2,31, so ersehe ich, daB bei den Versen hinter FLGGEL
(rechte Spalte) 2,20 (bis ausschlieBlich 2,38) 2 zu addieren ist, ich
erhalte also 2,33. '

’ 1) H. U. W. StantoN, The Teaching of the Quran 1919, S. 117—34
enthélt eine dhnliche, aber viel ausfiihrlichere ,,comparative table of verse
numberings in Fluegel’s and in Indian editions (including Wherry’s edition
of Sale’s translation) of the Qur’an‘, die ich dankbar beniitzt habe. Die von
SranToN aus den indischen Koranen mitgeteilten Versziffern stimmen nicht
immer zum amtlichen agyptischen Koran; von diesem abweichende Aqui-
valente werden gegeben fiir FLuGEL 1. 3, 3ff. (Zahl der Verse 199; 198 bei STan-
ToN selbst ist Druckfehler). 4, 172ff. (Zahl der Verse 177). 6, 72ff. (Zahl der
Verse 166). 27, 2—7. 54, 37—39. 65, 1—3. 10—12. 90, 15—19. 96, 11£f. 98,
2ff. 106, 3. 4. Ich habe diese Stellen nachgepriift an einer Quelle, die im amt-
lichen agyptischen Koran nicht beniitzt ist, namlich Gami¢ al-wugif wa-l-aj
(Verfasser unbekannt; Handschrift von 1214 d. H. in meinem Besitz), wo die
Differenzen in der Versabteilung und -Zahlung angegeben und dann siémtliche
Versschliisse aufgeziahlt werden, jedesmal von 1 bis 10 durchnumeriert. Das
Ergebnis ist, daB durchweg der amtliche agyptische Koran mit der iiber-
lieferten kufischen Versabteilung und -Zahlung zusammengeht, da@ also an
den fraglichen Stellen, soweit nicht STaNTON selbst irrt, die indische Zéhlung, die
zweifellos ebenfalls der kufischen Uberlieferung entsprechen will, fehlerhaft ist.
Dieser Differenzen wegen schien es mir zweckmiBig, meine Tabelle abzudruzken,
obgleich schon die Sranrton’sche vorliegt. — I. KraGRovskis macht mich
darauf aufmerksam, daB L. Bonerrr der von ihm geplanten Koranausgabe
»tavole di concordanza per la divisione in versetti® beizugeben beabsichtizt

?) Wenn es sich nur um wenige Verse handelt, sind sie einzeln auf-
gefiihrt; das Gleichheitszeichen ist dann weggelassen.
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